Coordenador do Conselho Editorial de Educacdo
Marcos Cezar de Freitas

Conselho Editorial de Educagio
José Cerchi Fusari
Marcos Antonio Lorieri
Marli André
Pedro Goergen
Terezinha Azerédo Rios
Valdemar Sguissardi
Vitor Henrique Paro

Dados Internacionais de Catalogac&o na Publicacdo (CIP)
(Cémara Brasileira do Livro, SP, Brasil)

Infancia e suas linguagens / Marcia Aparecida Gobbi, Ménica Appezzato
Pinazza (Orgs.). — Sdo Paulo : Cortez, 2014.

Vérios autores.
Bibliografia.
ISBN 978-85-249-2207-7

1. Arte na educagéo 2. Educagdo de criangas 3, Infancia 4. Linguagem

5. Pedagogia 6. Professores - Formagao 7. Sociologia educacional 1. Gobbi,
Marcia Aparecida. II. Pinazza, Ménica Appezzato.

14-05713 CDD-372.21

indices para catélogo sistematico:
1. Educacéo infantil 372.21

Py

Marcia Aparecida Gobbi
Mbnica Appezzato Pinazza
(Orgs.)

Infancia e suas linguagens

RTEZ
it



CORTEZ
@EDITO!GKQ

Corpos e dangas na educacdo infantll

Isabel Marques™

Neste texto, pretendo conversar sobre o papel da linguagem da
danca na Educacdo Infantil, considerando que essa area de co-
nhecimento tem um papel muito importante nos processos de ensino
e aprendizagem das criangas pequenas. Corpos que dancam podem
vivenciar possibilidades de criagao, de autoria, de protagonismo. A
danca pode favorecer a educagao de corpos que sejam lidicos, rela-
cionais, criticos. Corpos que dangam de forma criativa, autoral, ludi-
ca, relacional e critica poderdo constituir redes de relagdes sociais,
parafraseando Paulo Freire, mais “belas, justas e éticas”.

Pretendo neste capitulo langar algumas reflexdes (nao exaustivas)
sobre praticas de danca em escolas de Educacio Infantil — reflexdes
essas que, espero, também possam ser autorais, lidicas, relacionais e
criticas. Este texto é, antes de tudo, uma proposta de conversa — e

* Professora do Caleidos Arte e Ensino.
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ndo uma discussdo académica no sentido estrito — sobre temas que
tenho vivenciado com coordenadores, professores e alunos de Edu-

cacdo Infantil da rede municipal de ensino de Sdo Paulo nos tltimos
15 anos.

. E por isso que deslocarei nossos olhares para os principais atores
a Educagéo Infantil — alunos e professores — em suas interac¢des
com a danca. Com isso, espero, poderemos refletir de forma mais

ampla propostas de danga na escola para que ela seja parte efetiva
do curriculo das criangas.

Muito dificil conversar.sobre a danca na escola sem considerar-
mOs 08 corpos — 0s corpos dos alunos e dos professores que dialogam
em sala de aula propondo dangas. Isso porque a danca, linguagem
artistica, trabalha e constréi eminentemente relagdes corporais. A dan-
ca ?m situagdo escolar tem o grande potencial de ressignificar as re-
lagdes corporais sociais. A proposta de (re)conhecermos os corpos dos
alunos para que possamos também (re)conhecer suas dancas pode
ser um inicio bem interessante e significativo nesse sentido.

Corpos

) Conhecemos de longa data a importancia do corpo na constitui-
(;?10 das pessoas, ou seja, na constituicio de quem somos. A percepgao
cinestésica do mundo (corpo em movimento) nos possibilita abrir
Cfaminhos de conhecimento, expressao e comunica¢ao que ndo neces-
sitam, necessariamente, da linguagem verbal. As criangas pequenas
que Fonhecem, saboreiam e aprendem as possibilidades do corpo em
movimento em diferentes tempos e espagos poderdo sem ddvida es-
tabelecer uma forma pessoal e diferenciada de ser e estar no mundo.

Seria r~nuito simplério, no entanto, pensarmos o papel da danca
na Educagdo Infantil hoje somente do ponto de vista do prisma pes-
soa~l, individual. Sabemos que pessoas se constituem a partir das re-
lagdes que estabelecem com o mundo, ou seja, as dimensdes culturais,
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politicas e sociais estabelecem relacdes diretas com o ser, construindo
seu corpo, seus héabitos, atitudes e valores.

Nossas histérias estio marcadas no corpo, sejamos criangas ou
adultos. Ao longo da vida, nossas experiéncias vao construindo nos-
sa corporeidade e a forma de sermos e estarmos no mundo (Johnson,
1991). E por isso que dizemos que 0O COrpo, ainda que biolégico, €
socialmente constituido e historicamente construido. Mas como se da
a constituicdo e a construgdo do corpo?

A forma como fomos embalados na primeira inféncia, o nmero
de irmios com quem tivemos de “compartilhar” nossos pais, ou ain-
da a prépria presenga ou auséncia dos pais; os amigos que tivemos,
os parentes, a forma como nos relacionamos com desconhecidos nos
ensinam atitudes corporais. As relagbes que estabelecemos com as
pessoas sdo carregadas de valores, principios, atitudes e afetos que
incorporamos ao longo da vida e que constituem a forma como somos
e estamos no mundo.

Do mesmo modo, as atividades corporais que experimentamos
— brincadeiras, jogos, fazer artistico, servicos de casa — vao cons-
truindo nossos corpos e fazendo com que nos relacionemos com a
vida de maneiras diferentes. Pensemos, por exemplo, em criangas que
desde tenra idade devem ajudar a mae nos afazeres domésticos (ati-
vidade corporal regular, com regras de classificacdo etc.); ou, ao
contrario, aquelas que nunca sequer arrumaram Seus proprios brin-
quedos. As criangas que tém oportunidade de expandir seus corpos,
de correr, pular sao bem diferentes daquelas que s6 ficam sentadinhas
fazendo licio na mesinha. As primeiras, em geral, sdo criangas que
percebem seu entorno de forma mais ampla, mais profunda e mais

apurada e, portanto, estabelecem relacdes com os outros de maneira,
provavelmente, mais significativa.

Nizo podemos nos esquecer, claro, dos espagos arquitetonicos que
“ensinam” NOSSOS COTpOs, OU S€ja, que NOs ensinam a atuar No mun-
do. O tipo de casa em que vivemos (grande, pequena, sobrado, apar-
tamento, condominio etc.), o prédio da escola (tamanho das salas,
acesso aos brinquedos, parque, escadas etc.), a possibilidade ou nao
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de estar em espagos abertos, fazem com que Nossos corpos sejam
constituidos distintamente uns dos outros.

Nossos corpos, portanto, ndo sdo somente nosso “habitat”, um
“Instrumento” para nos ajudar a dancar. Como coloca Johnson (1991),
nao “temos” um corpo, nds “somos” Nnossos corpos, corpos estes
constituidos e construidos a partir das relagdes que estabelecemos
CONOSCoO mesmos, com 0s outros e com o meio ambiente. De fato,
SOmMOs (nossos corpos sdo) atravessamentos de género, idade, orien-
tagao sexual, etnia, crenca espiritual, classe social, nacionalidade;
somos o cruzamento de todas essas categorias, o que nos faz sermos
unicos e, a0 mesmo tempo, coletivos — sociais.

Decorre dai que nossos corpos sdo em si mesmos redes de rela-
¢Oes sociopolitico-culturais e histéricas. Tudo aquilo que ensinarmos
e aprendermos nos/pelos corpos afetara, consequentemente, as rela-
¢Oes sociopolitico-culturais em que nos inserimos. Nessa linha de
pensamento, a construgéo da cidadania contemporanea passa, neces-
sariamente, pelo conhecimento, percep¢do e construgdo dos corpos.

A danga, linguagem artistica que trabalha corpos, é uma das
formas sociais de constituir e construi-los e, portanto, de nos consti-
tuirmos. As dangas que praticamos introjetam valores, atitudes e
posturas diante de nés mesmos, dos outros e da vida. Em outras
palavras, aquilo que aprendemos ao dangar é mais uma forma de
estarmos no mundo e de construirmos a sociedade em que vivemos,
a sociedade que queremos. Em tltima instancia, a danca é mais uma
maneira de constituirmos a cidadania contemporanea.

Corpos das criangas

Quais sdo 0s conceitos, tessituras, interesses corporais dos alunos
em situagao escolar? Eles sdo realmente “agitados” ou essa é uma
visdo constante do adulto cansado sobre as criangas? Hé situacdes em
que esses corpos se “acalmam”? Quais sdo esses momentos? Do que
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os corpos das criangas gostam mais — onde se manifestam com mais
entusiasmo, alegria, intencionalidade corporal? No parque ou nas
carteiras alinhadas umas atras das outras? Como as criangas pequenas
se comunicam com os adultos da escola e entre si? Vale a pena repa-
rar como os corpos das criangas “dizem” o que quereml,,o que goste}rr?,
o que desprezam: isso vai de sair correndo e ”esc,apar de uma ativi-
dade proposta pela professora a dar um pontapé no colega... |

Se, como vimos, uma educagio voltada para const{ugéo da c1dz/1’-
dania contemporanea estd diretamente ligada a “educagdo de corpos”,
conhecer as corporeidades das criangas € vital para que possamés
realmente constituir e construir a cidadania que queremos, a socie-
dade que desejamos e com a qual sonhamos.

Para que possamos conhecer as corporeidades das cr}ang{as e,
portanto, conhecé-las, é interessante observar como elas c'estao ‘v1j1e'>n—
ciando seus corpos em contextos concretos, virtuais e/ou imaginarios
dentro e fora da escola. Tomo como ponto de partida para essa refle-
x&0 a proposta de Lefebvre (apud Harvey, 1996)~sobre 0 espago ge?—
gréfico. Esses autores apontam que vivemos relagdes espagotempgrals
— portanto corporais — em trés instancias relacionadas entre si: 0s
espagos vividos, os percebidos e 0s imaginados. Vamos pensar nesse
olhar em relacdo aos corpos.das criangas na escola?

Corpos vividos

E légico que ndo podemos conceber um corpo que n.éo sej'a
“srivido”, pois vivos estamos, portanto, vivemos. Quero aqul ejr}fat}—
zar, no entanto, modos como essa vivéncia, como a experiéncia
concreta de corpos no mundo se processa nas re/lagées escolares.
Quero aqui conversar sobre corpos concretos, pal}lDEiVQIS, pres<?.ntes e
presentificados, pois os mundos vividos por nds “séo .[...] reahdaéles
que entram no corpo, afetam-no, modificam o dia a dia das relasoes
presenciais entre as pessoas: deixam marcas indeléveis nos trajetos
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de. vida de todos aqueles que coabitam entre espacos piiblicos e
privados” (Marques, 2010, p. 178).

Na escola, as criangas vivem “concretamente” seus corpos/mun-
dos quando estdo envolvidas em jogos, brinquedos e brincadeiras
— na gangorra, jogando bola, brincando de boneca etc. Seria tio in-
terc?ssante se esses corpos brincantes, concretos e palpaveis, também
estivessem envolvidos nas pesquisas com as letras, com os niimeros,
com as cores... ou seja, que essas atividades ditas “escolares” também
fossem brincadas! Poderiamos, dessa forma, educar “corpos pensan-
tes” e também “pensamentos corporais” na escola. Mas esse é outro
assunto, ndo serd tratado neste capitulo.

Sugiro que, em situagdes escolares, observemos, percebamos e
conhegamos ndo somente as habilidades corporais das criancas, ou
seja, “se” elas conseguem ou néo pular corda, “se” pegam a bola com
as duas méos, por exemplo. Poderfamos, isto sim, compreender “como”
0s corpos das criangas reagem e regem atividades de habilidade cor-
poral: a crianga estd muito lenta ao entrar na corda? Como est o
ritmo dos saltos? E assim por diante.

Para além das habilidades corporais necessarias as atividades
corporais funcionais, seria interessante conhecermos as necessidades,
as preferéncias, os tempos e espagos corporais das criancas na escola.
Algumas criangas “néo param”, sio velozes, gostam de desafiar seus
corpos (se penduram no trepa-trepa com uma mao sé, saltam do alto
do escorregador, correm e escorregam nos corredores etc.). Outras,
sao mais desaceleradas, preferem as atividades corporalmente segu-
ras (desenhar, por exemplo) e “ndo aceleram nunca”.

Os corpos das criangas também constroem espagos, relacionam-se
com outros corpos. Em uma sala de aula, verificamos que algumas
criangas preferem os espacos abertos (pétio, parque, rua); quais
delas se sentem mais seguras em espagos fechados, por exemplo?
Observar e conhecer as relagdes corporais que as criancgas estabele-
cem na escola faz parte dessa construgdo espagotemporal — como

as criangas se relacionam corporalmente entre si (com os colegas)?
Com os adultos?
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Essas sdo apenas algumas ideias iniciais parai que possamos
conhecer as corporeidades das criangas com que trabalhamos. Esse
pequeno “mapeamento de corpos” das criangas na escola € muito
interessante para que possamos Nos comunicar com elas e, sobretudo,
para que possamos programar nossas atividades de forma significa-
tiva, de modo a impregnar de sentidos as vivéncias corporais escola-
res. Impregnar de sentidos nossos atos cotidianos, ja dizia Paulo
Freire (s.d.), é educar — papel intencional, funcao social da escola.

Embora estejamos diretamente focados nos corpos das criangas
em situago escolar, ndo podemos nunca nos esquecer de que as agoes
e atuacdes das criangas na escola tém relacdo direta com suas expe-
riéncias e vivéncias fora dela: em casa, na rua, nos centros de cultura,
nos consultérios, nos espagos publicos. As experiéncias vividas fora
da escola afetam diretamente (no sentido de “afetar-se”) e atravessam
os corpos das criangas e, portanto, sdo, obviamente, carregadas para
dentro da escola.

Nesse sentido, seria interessante perguntarmos e buscarmos
conhecer: como sio as relacdes corporais familiares das criangas? Vale
a pena saber se elas tém irméos, com quem vivem, como se dao as
relacdes corporais no ambiente doméstico. B ainda: em que bairro
moram, se brincam na rua, se frequentam a Igreja, se frequentam
outras casas e assim por diante.

Assim, conhecer/visitar as casas das criangas seria um privilé-
gio para o professor. Poder saber como 0s corpos da familia se
“acomodam” nesse espaco fisico (dormem todos os irméaos em uma
cama s6? Ou cada um tem seu quarto?, por exemplo) acaba sendo
quase uma necessidade. Nossos corpos, como vimos, a0 mesmo
tempo que constroem espagos, sdo moldados pelos lugares que
habitamos! Por exemplo, seria interessante sabermos se as criangas
andam a pé com seus pais, de 6nibus ou de metrd. Estes serdo cor-
pos bem diferentes daqueles que s6 andam de carro, pois a rua
inexiste para essas criangas.

Outro grupo de observagdes importantes para conhecer os cor-
pos das criangas diz respeito as relagbes corpo a corpo entre elas e
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seus familiares: esses corpos de crianca carregam carinho, aconche-
80, entrega? Em quantas situagdes, ao contrario, o contato corporal
adulto/crianca em situagdes familiares é de medo, inseguranca,
ameaga, desafio? As vivéncias afetivas que as criangas experienciam
em casa tém relagdo direta com suas atitudes na escola — h4, por

exemplo, criancas que se afastam das professoras e dos adultos,
outras que os agarram!

Aparentemente, as relacdes corporais familiares nao tracam re-
lagGes diretas com a danca a ser ensinada e aprendida na escola. Caso
a danga seja considerada um conjunto de passos a serem decorados
(por mais linda que seja essa danca), realmente nio. Ao contrario, ao
considerarmos a danga como linguagem artistica, as experiéncias cor-
porais das criangas — da casa a escola — estdo diretamente ligadas

aos processos de ensino e aprendizagem da danga em situagéo esco-
lar. Vamos conversar sobre isso.

Ha propostas de danga que exigem das criancas reproducdo
calada de movimentos adultos (de um “coredgrafo” de fora); outras
que esperam a c6pia de movimentos vindos de adultos que “imitam”
supostos movimentos infantis. Nesses casos, realmente, nio ha razio
para que conhegamos as diferentes corporeidades das criancas, suas
familias, relacGes espacotemporais.

Projetos de danga na escola voltados para a criaco, para a au-
toria e para o protagonismo das criangas, ao contrario, trabalhario
diretamente sua corporeidade — suas vidas, vivéncias. Conhecé-las,
portanto, permitird que organizemos, sistematizemos, e que, sobre-
tudo, ampliemos e aprofundemos o conhecimento que tém de seus
COrpos nos tempos e espagos. Em outras palavras, as experiéncias
corporais' que a danga pode proporcionar e desenvolver na escola
estdo diretamente relacionadas aos corpos vividos dos alunos: as

1. Ao usar o termo “corporal”, ndo quero aqui dizer que as experiéncias corporais ndo sdo
também mentais. Ao contrério, corpo e mente sdo indissocidveis e ndo podem ser compreen-
didos & parte um do outro. Essa discussio nio serd levada aqui. Para isso, ver Rengel (2008).
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propostas autorais de danga estardo certamente considerando os
corpos presentes, vividos, concretos e palpaveis das criangas.

Corpos percebidos

N3io devemos, no entanto, somente considerar 0s corpos con-
cretos, palpaveis, “vividos” dos alunos em situaf;éo escolar para
compreendermos e sugerirmos trabalhos significativos Fom a danNga
nas escolas. Os didlogos das criangas com o mundo via corpo sao
também extremamente influenciados pelas percepgdes que tém de
si mesmas e dos outros em relagdo a seus corpos. Sentir e perceber
nossos corpos nem sempre corresponde aquilo que concretamente
vivemos neles.

Sabemos que “nossos corpos nao vivem somente as dores, suores,
ressecamento de pele — concretudes —, mas estdo intensamente, a
toda hora, nos transportando para o universo das sensacdes, das
percepcdes, das realidades que ndo dizem respeito diretamente ao
que ‘acontece no real”” (Marques, 2010, p. 180). Por exem\plo, gs go-
zacBes e as inaceitdveis piadas corporais que se referem as cll:latlngas
como “gordinhas”, “pernas de pau”, “magricelas”, “choronas”, nixa~
rias-moles” etc. impregnam as vivéncias concretas delas percep¢ées
pessoais corporais absolutamente negativas. E isso € tdo comum no
universo das relacdes cotidianas, infelizmente! Se nos lembrarmos de
que “somos” nossos corpos, conforme vimos anteriormente, essa si-
tuagdo se agrava ainda mais.

O importante aqui é lembrarmos que aquilo que as Cfiangas
percebem e sentem em relacdo a seus corpos — e isso € construido nas
vivéncias cotidianas palpaveis da escola — € tao importante quanto
aquilo que vivem concretamente. Em outras palavras, corpos vividos
sdo também corpos “percebidos”. Quantas criangas se percebem/
sentem/acham “lerdas, indbeis, desajeitadas, incapazes” e, de fato,
sdo velozes, habeis, ajeitadas e capazes? Essas percepcdes distorcidas
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jo real ndo sdo privilégio das criangas, muitos adultos também pa-
ecem dessas distorgdes, mas nio trataremos desse assunto aqui.

O que realmente nos interessa é que, como professores, conhe-
¢amos, compartilhemos e trabalhemos as relagbes que as criancas
tragam entre seus corpos vividos e percebidos, ou seja, as relacdes
entre como vivem e como percebem seus corpos. As atividades de
danga que propomos, nessa linha de pensamento, ndo devem levar
em consideragdo somente as “habilidades motoras” das criangas, ou
seja, “se” conseguem ou ndo executar passos. ,

' .P.ropostas de danga nas escolas seriam bem mais interessantes e
81gn‘1f1cativas se também propusessem, dancando, que as criangas
sentissem, percebessem, conhecessem seus corpos. Esse conhecimen-
to pode estar relacionado a sensacoes e percepgbes do batimento
cardiaco ao correr, & temperatura do corpo antes e depois de dancar,

ao dominio do movimento articulado, ao ténus muscular ao fazer
forca e assim por diante.

Corpos imaginados

. Outl:o aspecto importante para reflexdo sobre os corpos das
criangas € seu universo imagindrio em relacio a eles: o que desejam
<f1e/ com seus corpos? Com o que sonham em relacdo a eles? Nunca
€ demais nos lembrarmos da influéncia nefasta da midia televisiva
em relagéo ao imaginario das criangas sobre o corpo. Corpos prefe-
rencialmente brancos, “sarados”, esbeltos, ricos, de alta performance
— "perfeitos” — sdo a todo minuto introjetados por elas como corpos
ideais, com os quais devem sonhar, almejar. g

1 Esszjs reflexdes sobre os corpos imaginados e idealizados pelos
alunos tiem vinculos diretos com conceitos de danga deles. Nio rara-
mente a0 os corpos “perfeitos” que dancam dangas “perfeitas”, ou

4

ceia <& .
e]a,‘sao essas as dancas que as criangas aprenderam a gostar e a
considerar como modelos.
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Assim, para que nossa proposta pedagdgica na area de danga seja
consistente e transformadora, quero sugerir que precisamos conhecer
também os conceitos, os sonhos, ou seja, 0 imaginario das criangas a
respeito da arte da danga. O que é danga para elas? Com que dangas
se identificam?

Recentemente, iniciei uma pesquisa sobre o conceito de danga
em criancas de Educagdo Infantil (4 a 6 anos).? As respostas foram
as mais variadas possiveis: “danca é quando meus pais saem para
o forré”, “danca é se mexer”, “danca é quando tem mdsica, minha
mae adora dancar e ouvir musica de Deus, ela sé ouve misica de
Deus”, “danca é funk”, “danga é quando duas pessoas estdo juntas”,
“danca é quando meus pais vao para balada”, “danga é o que a
gente faz aqui”, “dangar é a letra da musica”, “danga € apresenta-
cao”, “danca é quando tem festa aqui em casa”, “danga ¢ quando a
professora manda”, “na minha casa, ninguém danga”... De forma
bem sintética, poderiamos agrupar essas respostas em dois grandes
grupos de conceitos, ou seja, de imaginérios das criangas sobre a
danga em sociedade.

O primeiro grupo alinha a danga a expressdo — uma danga
ligada aos individuos e/ou a grupos sociais. O segundo refere-se a
danca como forma® — ligada aos repertérios, as “coreografias”, as
dancas “prontas”. No primeiro agrupamento estariam as respostas
e vivéncias que dizem respeito a sentimentos, sensagoes, percepgoes
da danca e do dancar. A danga como expressdo apoia-se primordial-

2. Essa pesquisa se iniciou com o “Projeto Leituras da Danga”, do Caleidos Cia. de Danga,
coordenado por Isabel Marques e Fabio Brazil, em 2011, contemplado pelo ProAC 22 (Prémio
de Apoio & Cultura do Estado de Sao Paulo). O projeto constou de minicursos e fruigdo de
espeticulo de danga contemporénea para professores e criangas de Educagao Infantil na cidade
de Sao Paulo. Agradeco aos professores e coordenadores das Escolas Municipais de Educagao
Infantil Noémia Ippolito, Ricardo Gongalves, Brigadeiro Eduardo Gomes, Papa Jodo Paulo
11, Jean Piaget e Pérola Byington que participaram desse projeto e forneceram material para
a pesquisa.

3. Aqui ndo me refiro a categoria filosofica “forma”, que gera o formalismo na arte. Forma
no sentido aqui apresentado esta relacionada a férma, formatagio, modelo — algo a que a

matéria se encaixa.
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mente em referéncias internas e pessoais. Compreender a danga como
expressdo € também acreditar na possibilidade de a crianga ser

autora de suas dancas, ou seja, possibilitar que ela crie, invente,
componha.

J& a danca como forma, ao contrério da danca como expressao,
estd ligada principalmente a referéncias externas: a danga sdo passos,
sequéncias, ritmos criados por outras pessoas e que sao também in-
ternalizados, mas nao sao criados, gerados ou compostos pelas crian-
¢as. Muito frequentemente ouvimos em resposta a “o que é danga” a
palavra “ritmos” — 0s ritmos musicais: forr6, samba, axé, rock etc.
Ou seja, a danga estd atrelada aos repertérios, as formas/férmas mu-

sicais. E claro que € possivel nos expressarmos ao dancar repertorios,
mas essa expressao é de outra natureza.

Ao mapearmos e localizarmos essas intencdes nas falas das
criangas, poderemos ter referéncias concretas de suas vivéncias, ex-
periéncias, de seus conhecimentos prévios, de suas motivacdes e,
principalmente, de suas expectativas em relacdo a danca na escola.
Ao conhecermos seus conceitos de danca (ou o que pensam e imagi-
nam sobre ela), podemos ter pardmetros concretos para iniciar um

processo de ensino e aprendizagem na escola que seja impregnado
de sentidos.

Por exemplo, 0s alunos sabem/gostam das dancas da midia? Ou
preferem as dangas brasileiras que aprenderam com os adultos em
festas populares? Os alunos acham que dangar é fazer balé? Sonham
em se tornar uma Ana Botafogo, ou seja, uma bailarina famosa? Da
mesma forma, por exemplo, é muito importante sabermos que visao
os meninos tém da danca. Trazem de casa preconceitos e/ou frases

prontas do tipo “danca é coisa de mulher”? Ou ainda, suas familias
permitem que dancem?

Descortfinar, conhecer e compreender o imaginario das criangas
em relagdo a danga permite que trabalhemos diretamente com ele.
Corpos e imaginarios “impregnados de funk” reagirdo as propostas
de danga na escola de forma bem diferente daqueles que sdo proibi-
dos de dangar por questdes religiosas, por exemplo.
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Nio se trata aqui de tentar “mudar” o imaginario c/ile danca dos
alunos, tomando uma atitude moralista ao dizer que "as letrasddo
funk estdo repletas de palavroes e por isso ndo devem s~er \canta a%
ou dancadas pelas crianga”. A fungdo da ejscolé em re¥agao a dangetx,e
sim a de problematizar, aprofundar, ampliar, 51ster-nat1zar 0s reger o)
rios dos alunos, suas ideias e idearios, seus conhec1msntos em danga.
Para isso, como vimos, precisamos, antes de tudo, conhecel:‘ c? co-
nhecimento” que os alunos levam de danga em seus corpos vividos,
percebidos e imaginados. | |
Para além dos conceitos de danga que preponderam n‘o imagi-
nario das criancas, é interessante atentar também para aquilo queda
prépria experiéncia com a danga proporciona .a elas em termosf e
vivéncia simbd6lica, imaginaria. Adorei um depoimento df um/a c/ne‘m-
ca que um dia disse “dangando eu tenho asas para voar” — é 16gico
que uma crianga nao tem asas (e ela sabe disso), mas, pela danga, esse
corpo adentrou seu universo da imaginacdo voadora. Do mes'rr’mco
modo, a crianca que diz “quando me arrumo para dan(;e‘ir,~ me sinto
uma rainha”® néo esta aspirando, certamente, a uma p031'gAao 'na rez}-
leza, mas adentrando o universo da imaginagao, da experiencia esté-

tica. Considerando-se que

A experiéncia que a arte proporciona, a e"xperiéncia estétic‘a, fxao z
funcional, pragmatica — ndo existe “para nada. Por essa 13.1?ao, a

vivencias da arte descortinam outras possibilidades de‘ver, agir, enc:ia—
rar e compreender o mundo em que vivemos, estando ct:unda. cone?’ta o
a ele. [...] as vivéncias estéticas [séo] parte do “mundo imaginado” que

vivemos” (Marques, 2010, p. 182).

As duas criancas do exemplo que trago aqui estao experiencian-
do em seus corpos outras possibilidades de ser e estar no mundo
— estdo inseridas no mundo, mas pelo universo imagmario.

4. Depoimento da aluna da profa. Julimari Pamplona. In: Crianga em Foco, publicagao da
Fundacio Gol de Letra, na cidade de S3o Paulo.
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Essas experiéncias com a danga que levou as criancas citadas a
voar e a se sentir uma rainha s6 foram possiveis porque concretamen-
te essas criangas dangaram, dangaram seus corpos vividos, concretos.
Vemos entdo que corpos vividos, percebidos e imaginados estdo em
cc?nsta11te dialogo de construgdo. O ideal seria também que essas trés
dimensdes dos corpos dangantes nio estivessem isoladas em diferen-
tes momentos de nossas propostas de danca na escola, dado que

A arte e seus universos de metaforas e simbolos criam realidades ima-
ginarias que permeiam e influenciam diretamente as vivéncias cotidia-
nas, vividas, concretas. Ndo podemos separar os mundos vividos
percebidos e imaginados, mas considera-los como campos das tramas,
do mundo e que, atravessados em nossos corpos, se descortinam nos
corpos que dangamos (Marques, 2010, p. 182).

Aquilo que imaginamos afeta o que vivemos e o que percebemos
e vice-versa. E por essa razdo que é extremamente importante conhe-
cermos os mundos imaginarios dos corpos e das dangas das criangas.

Corpos dos professores

Todos esses inventarios, mapeamentos, investigacdes sobre os
corTceitos e vivéncias de corpo das criangas seréo praticamente inécuos,
Crelo, caso nao paremos para olhar com cuidado para nossos préprios
corpos de professores, para as dangas que dangamos, para os conceitos,

sonhos e desejos que temos em relagdo a nossos corpos em interacio
com a danga.

Frequentemente nos esquecemos de que nossos conceitos, prati-
cas, escolhas e valores corporais e artisticos tém influéncia direta nas
relagBes que estabelecemos com os alunos em sala de aula. E comum
ouvirmos que “os alunos tém a cara da professora”, acho que, na
realidade, deviamos pensar se os alunos nio tém também o corpo ’das
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professoras. Acima de tudo, o didlogo nao verbal que se estabelece
diariamente entre professores e alunos é fruto desses conceitos, préa-
ticas e valores sobre o corpo e sobre os corpos que dancam.

Convivo semanalmente com professoras de Educagao Infantil
que tém taquicardia ap6s dez minutos de movimentagao lenta. Mui-
tas delas no se abaixam nem sequer para amarrar os sapatos dos
alunos que necessitam, quer por impossibilidade fisica, quer por mera
preguica adquirida ao longo dos anos de magistério. Ha professoras
que desejam, mas néo sabem como poderiam dialogar corporalmen-
te com seus alunos por meios que ndo sejam meramente intuitivos.

Vale perguntar: que corpos vivemos, percebemos e imaginamos,
como professores, no ambiente escolar? Para além das possiveis limi-
tacSes fisicas, como percebemos nossos corpos profissionais em atua-
cdo com os alunos? Sentimo-nos cansadas, desanimadas e “velhas”
o tempo todo? Qu, ao contrario, o contato com as criangas, com seus
corpos em movimento, nos estimulam ao movimento também, nos
impulsionam a descoberta de outras possibilidades corporais pessoais?
Como nos percebemos, nos sentimos corporalmente em sala de aula
em interacdo com as criangas?

No plano imaginario, a reflexdo sobre 0s corpos dos professores
é também bastante interessante e necessaria. Quantas professoras,
quando meninas, sonharam em fazer danca e foram privadas desta
possibilidade por razdes econdmicas, corporais ou morais? Quantas
de nés adorariam sair para dangar toda semana, mas nao sai por
razdes econdmicas, sociais ou até mesmo afetivas? Quantas professo-
ras aprenderam com seus pais religiosos que a danga ¢ algo pecami-
Noso, assim como o corpo?

Sonhos frustrados, desejos ndo atendidos, proibigdes nao con-
testadas com certeza terdo interferéncia direta nas propostas de
atividades de danca nas escolas: as atividades de danga servirao de
realizacdo de uma frustragdo ou, ao contrério, a danga também es-
tar4 ausente dos corpos dos alunos sob a alegagdo de “ndo gosto de
danca”, “nédo sei dancar para ensinar as criangas”, “dangar nao
pertence ao universo escola” (e assim por diante)? Corpos que nao
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vivenciam/vivenciaram danca muito provavelmente privarao seus
alunos de dancar.

No entanto, o mundo imaginario de danga das professoras nio
se resume aos seus sonhos e desejos passados, presentes e futuros,
realizados ou ndo concretamente. Quantas professoras nao reclamam
— e assim justificam seus insucessos como propositoras de danca nas
escolas — de que as criangas s6 gostam das dancas da TV, de que
estdo “bitoladas” pela industria cultural, de que néo assistem a outro
tipo de danga etc. Mas, e nés, professores: que dangas dancamos, as-
sistimos, gostamos? Serd que somente as criangas sucumbem ao poder
universal e unilateral da midia ou terminamos todos os domingos em
frente & TV assistindo passivamente as bailarinas do Faustio?

Nao raramente, a mesma professora que tenta ensinar “danca
com potencial criativo” na escola e discursa sobre a importancia da
crianga protagonista criadora, se delicia com as musicas da Xuxa e
sabe reproduzir todos os passos, em sequéncia, da tltima versdo da
Sandy; muitas professoras nao somente dancam axé, mas também
adoram o funk. N&o pretendo aqui discutir e muito menos criticar o
universo cultural e de gosto de danga das professoras, mas perguntar:
0 que acaba tendo mais forca, mais presenca e validade na situagao
de ensino e aprendizagem da danca na escola? O discurso das pro-

fessoras (o que elas dizem) ou as vivéncias incorporadas das dancas
comerciais em seus cotidianos, em suas histérias?

Nao podemos nunca nos esquecer de que sdo rarissimos os cur-
sos de formagéo de professores de Educacio Infantil (cursos de Pe-
dagogia) que incluem em seus curriculos qualquer tipo de formacio
em danga. Néo € & toa, portanto, que tantos professores levem para
a escola suas vivéncias pessoais em danca — os repertérios que dan-
fam — sem que passem por uma reflexdo pedagdgica critica sobre
elas. Néo € de se admirar que tantas professoras sucumbam e deixem
a cargo dos DVDs da Xuxa suas atividades de danca, alegando que
essas propostas sao boas, pois “ensinam coisas sobre o corpo”.

O que ndo se justifica de modo algum, no entanto, sio programas
governamentais que incluem a danga em seus curriculos sem que se
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preocupem e/ou assumam a formagao especifica de Professores. PeAxra
ensinar danca nio bastam livros teorizando seu ensmo. e/ou sequenj
cias didaticas escritas por especialistas: a pratica critlco—reﬂexwaf é
ingrediente sem o qual atividades de danga nas escolas estarao seria-

mente comprometidas.

Corpos, criangas, professores, dangas

Para finalizar, gostaria de aprofundar um pouco a questao so_bre
conceitos de danca que perpassam os corpos que dangam das crian-
cas e dos professores, e como eles podem afetar o universo escolar.

Como vimos, para muitas criangas, e também p?ira muitqs profes-
sores, danca é sindnimo de “coreografia”, ”rep?rtérlo”, ou se]ia,‘danga
é uma sequéncia de movimentos/passos interligados pela musica.

Se olharmos ao redor, é assim mesmo que a danga se apresenta
socialmente — das dangas projetadas na TV as dangas popular~es,
passando pelos espetéculos de balé e pelos ?assos da danca de sa}ai).
Nao podemos nos esquecer de que hoje, ate o carnaval, o.utrora sind-
nimo de “expressdo individual”, estd coreografado: muitas alas‘ dafs
escolas de samba e alguns trios elétricos ja estipulam passos, trajeto-
rias, movimentos antes mesmo de a festa comecar.

O problema, na verdade, ndo esta tanto neste c,orTceito de/danga
como repertoério, pois, afinal, a danca como arte € sim tz/zm?em um
produto acabado que pode ser compartilhado com o pl:lthO. Em
situacdo pedagdgica, no entanto, este conceito de danca e”um tantg

limitado e limitante, pois quando levamos estas dancgas prontas'
para a escola, resta as criangas simplesmente executé—lc?s, reprodu/z’u
a danca do adulto, mesmo que seja bela, tradicional, “importante”.

Sem diuvida nenhuma, uma danga pronta e bem acabadinha'\,
“todo mundo fazendo certinho e ao mesmo tempo”, pode ser “boni-
to de ver”. No entanto, nessa situacdo, sdo os olhos do adulto sobre
a crianga que criam verdades sobre a danga na escola; o ponto de
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vista c?lo adulto prevalece as possibilidades, necessidades e desejos
das crl‘am;as em relagdo a danga. As dangas que chegam aos corpos
das criangas prontas e predeterminadas (coreografias da TV, das
da.ngas brasileiras, das professoras) ndo deixam espaco para que c;iem
brinquem, joguem com seus corpos. As dancas de repertorios poucc;

di . .
1'alogam com criangas potencialmente autoras de seus corpos, co-
criadoras do mundo. ,

Na&o custa nada refletirmos novamente sobre o papel da escola
na. educagdo de corpos e no aprendizado da Arte. Que valores, con-
ceitos, atitudes, trabalho com as criangas se as faco repetir caladalmen-
te. tudo que pego? Ou seja, para além da beleza estética “para mée e
diretora verem”, qual o papel da danca na escola em relacdo a edu-
cagao das criancgas?

A danca, se compreendida como linguagem e drea de conheci-
mento — e nao como repertério pronto — permite que as criancas
aprendam a ler e a reler de forma diferenciada seus corpos, as relagdes
com os outros, o mundo. Corpos que dancam de forma autoral e
protagonista tém o potencial de estabelecer rela¢des com sons, ima-
gens, palavras e narrativas que os circundam. Propostas de en;ino e
aprendizagem da danga que ndo se reduzem a execucio de passos

to - 14 ivei
rnam-se formas de didlogos possiveis com outras linguagens e
portanto, com o mundo. ,

Ha quinze anos venho cunhando uma abordagem para o ensino
da danga que nomeei “a danga no contexto” (ver Marques, 1999, 2010)
Essa ~abordagem tem-como principio bésico a criacio de reéles dé
relagbes entre a danga, o ensino e a sociedade. Inter-relacionados
estes trés aspectos do ensino e aprendizagem da danca nos permiterr;
ampliar e problematizar ndo somente os conceitos e as visdes de

da . .
flga estabelecidos socialmente, mas, sobretudo, repensar nossas
préticas educacionais.

; Aqui voltamos ao inicio deste capitulo: que cidad&os estaremos
educando se, na escola, fazemos com que as criancas somente repitam
caladamente passos e dancas criados por adultos? Muito provavel-
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mente COrpos passivos, sem atitude, sem iniciativa, sem crifica, ou
aquilo que Michel Foucault (1979) chamou de “corpos déceis”.

Opostamente a iss0, s NOS levarmos pelo impulso do laissez-
faire, do deixar fazer livremente o que vier ao corpo e a cabeca das
criancas (sem orientagao ou intervencdo do professor), estaremos
trabalhando valores, atitudes e principios também opostos: a crian-
ca autocentrada, egofsta, sem limites e /ou percepcdo dos outros e
do mundo.

Penso que seria interessante refletirmos a respeito da danga na
escola de outro ponto de vista: que tal sugerirmos dangas que, alicer-
cadas no aprendizado da linguagem, de seus componentes e Signos,
permitam que as criangas brinquem, explorem, improvisem, inventem?
Propostas de atividades de danga que incentivem a criagdo de formas
pessoais de dancar, de ser e de estar no mundo podem ser orientadas,
mediadas e incentivadas pelo trabalho dialégico do professor em sala
de aula.

Se estivermos de acordo de que mandar executar movimentos e
sequéncias adultas prontas compromete vérios aspectos da educagao
cidadd, vimos que o oposto disso, ou seja, colocar uma muisica e su-
gerir que as criangas “dancem livremente”, é também uma iluséo de
educacdo na construgdo de sentidos. A ideia de que toda crianca
danca naturalmente, de que € “espontanea” e ndo tem condiciona-
mentos corporais ndo passa de um romantismo ingénuo sobre o
corpo em sociedade (Marques, 2003).

O professor que ja tentou “soltar as criancas na danga” e teve
como resposta as dangas codificadas da midia ou, entdo, a reprodugao
de movimentos adultos nos corpos dos alunos se deu conta de que
as criangas nao sao ”purinhas". Ao contréario, elas estdo contaminadas
de sociedade, de cultura, de relagdes politico-sociais. Os corpos das
criangas sao corpos sociais, tinicos, claro, mas sociais: sdo como es-
ponjas absorvendo seu meio ambiente, as relagdes, a cultura ao redor.

Por outro lado, podemos pensar que as dangas das criangas sao
um amélgama da classe social, do género, da etnia, da idade, do
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biotipo, da religido a que pertencem, pois, como ja vimos, nossos
corpos sao em si mesmos redes de relagdes. Ao professor cabe gerar,
orientar e propor bases para que os alunos possam descobrir os ele-
mentos desse amélgama, redescobri-los de forma consciente e gerar
suas proprias sinteses corporais. Ou seja, 0 que as criancas j& sabem,
vivem, saboreiam em seus corpos? O que podem inventar e reinven-
tar a partir disso em forma de danga, de experiéncia estética?

Ha varias formas de sugerir as criangas que brinquem com seus
corpos e inventem suas dangas com/a partir de suas histérias corpo-
rais. A primeira delas € trabalhar com os préprios elementos da lin-
guagem da danga: 0 espago, o corpo, os ritmos, as acdes corporais,
os relacionamentos etc. Por exemplo, como seria uma danca somente
no chéo (nivel baixo)? Que movimentos o cotovelo pode fazer? Que
formas os corpos constroem no espago? Como é dancar uma danca
lenta com uma mdusica rdpida? E assim por diante.

Outra proposta geradora de danca pode ser sugerir que as crian-
¢as observem movimentos do cotidiano: carros, liquidificador, esgui-
cho, pessoas — que movimentos eles fazem? Por qué? Quando? Onde?
Como traduzi-los no corpo? Como danca-los? Essas observacées
podem se estender para observacio e apreciagdo da prépria danca,
da danga como arte: podemos mostrar videos, oferecer imagens, ir ao
teatro assistir a um espetéculo.

O meio ambiente também € um grande “gerador de danca”, pois
oferece diferentes espacos para que os corpos possam se movimentar,
expandir, recolher, locomover. Dangar em espacos abertos e fechados,
em salas pequenas e grandes, embaixo da mesa, em cima da escada...
Do mesmo modo, as relacbes com as pessoas, por meio do toque ou
do olhar, podem gerar dangas tnicas, préprias de cada um, proéprias
de um grupo, de suas histérias passadas, presentes e futuras.

Acima de tudo, as dangas que sugerimos em sala de aula devem
permitir escolhas, olhares e atitudes diferentes para os corpos, para
0s outros, para 0 mundo. Dessa forma, ndo estaremos educando cor-
pos ddceis, mas corpos — pessoas — lidicos, relacionais, criticos:
conscientes e transformadores.
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